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El articulo expone un analisis critico del modelo de clasificacién de instrumentos
musicales que se utiliza en quehaceres acreditados. El eje del analisis se coloca sobre el
paradigma meta tedrico que respalda al modelo. La tesis principal arguye que la ordenanza
vigente adolece de lenidad en la fijacidon de su criterio catalogador, en virtud de una disyuncién
radical que alberga su «principio basico». Como resultado de esta diagnosis, se propone una
alternativa de sistematizacién basada en un nuevo paradigma meta tedrico. De este modo, se
fija un sélo criterio catalogador que se apega a principios fisico-actsticos y al surgimiento de
los instrumentos musicales en el trayecto evolutivo de la especie humana.

PALABRAS CLAVE : Hornbostel-Sachs, instrumentos, etnomusicologia, cuerpo, ciencias
cognitivas.

NEW PERSPECTIVE IN SYSTEMATIZATION OF MUSICAL
INSTRUMENTS
AT 100 years of the first publication of the Hornbostel-Sachs system (1914-2014)

ABSTRACT

The article presents a critical analysis about the model of classification of musical
instruments to be used for accredited activities. The central theme of the analysis is placed
on the target theoretical paradigm that supports the model. The main thesis argues that the
existing ordinance suffers from leniency in fixing their criterion cataloger, under a radical
disjunction that houses its “basic principle”. As a result of this diagnosis, it is proposed an
alternative of systematization based on a new paradigm theoretical goal. Thus, the only
criterion cataloger that sticks to physical principles-acoustic and the emergence of musical
instruments in the evolutionary journey of the human kind.
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INTRODUCCION

En 1888, Victor-Charles Mabhillon,
fundador del Musée Instrumental de Bruselas,
colocé la piedra angular para erigir una
catalogacion de instrumentos musicales (Sachs,
1947). A partir de este hito sobrevinieron otras
notables iniciativas, oscilando todas ellas entre
la consistencia logica y el valor practico de sus
clasificaciones (Grebe, 1971).

De los modelos erigidos en los ultimos 125
afos, el ordenamiento fijado por el sistema

Hornbostel-Sachs es el que ha logrado mayor
difusion a nivel mundial. En su devenir ha
llegado a representar una suerte de clasificacion
linneana de los instrumentos musicales (Nava,
1991). No en balde sigue considerandose hoy
por hoy como la clasificacién mas completa y de
mayor alcance (Grebe, 1971).

El sistema Hornbostel-Sachs cumple ya 100
aflos desde que su version original se publicara
en la revista berlinesa Zeitschrift fiir Ethnologie

Tabla 1. El sistema Hornbostel-Sachs divide a los instrumentos segtin el elemento que genera la
vibracion sonora (MIMO Consortium, 2011; Podesta Correa, 2007; Hortelano-Piqueras, 2008)
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vol. XLV, 1914, pp.553-590. (Escalas i Llimona,
2011; Martinez Miura, 2004; MIMO Consortium,
2011). La efeméride se presenta muy oportuna,
como para emprender una revision intensa de
sus basas. Ultimos avances en diversos campos
permiten ahora arreglar una sistematizacion

que incluya todas las variantes organoldgicas
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dispuestas en los instrumentos musicales de
cualquier época y region (Grebe, 1971).

Al someter los fundamentos del sistema
Hornbostel-Sachs a un actualizado escrutinio

multidisciplinar, se pretende:



a) Inscribir una hipdtesis que explique sus
anomalias crecientes. Esta hipotesis formula
que el modelo adolece de lenidad en la fijacion
de su criterio clasificatorio, debido a la escision
entre OBJETO y SUJETO que alberga su «principio
basico».

b) Adelantar una perspectiva que fije un criterio
unico en aras de establecer una clasificacion
a la vez logica y universal (Sachs, 1947). Esta
perspectiva intentara sentar otro paradigma
meta tedrico —la fusién SUJETO-OBJETO—
que permita erigir otro criterio clasificatorio
mas consistente: El mévil corpdreo que pone en
accion el componente organoldgico identificado
como “Vibrador”.

METODOLOGIA

El procedimiento comienza con
escudrifar el «principio basico» que sustenta al
criterio clasificatorio. Sachs (1947) insta a que
el sistema se apoye en un «principio basico».
Esto es indiscutible, pero hay que examinar
distintivamente los dos estamentos, para luego

apreciarlos en una justa conexion.

debe
auscultarse ante todo su vocacién de generalidad.

Con respecto al «principio basico»,

Nava (1991) sostiene que en materia musical, la
universalidad ha de buscarse, no en la estructura
o funcionalidad de la musica en si, sino en el
hecho de que ella constituye un proceso cognitivo
vital para la adaptacion y estabilidad humana,
tanto a nivel individual como social.

Esta premisa nos retrotrae al hito filosofico
instituido por Arthur Schopenhauer a inicios del
siglo XIX: La fusion SUJETO-OBJETO, unicidad
que valida la permisién tedrica de considerar al
cuerpo como fundante del proceso cognitivo.
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El enfoque schopenhauereano nos lega la vision
del cuerpo como substrato activo de todo el
conocer (Rabade-Obrado, 1995). Representa
lo que podria llamarse: La solucién corpodrea al
problema del conocimiento. Pero mas importante
aun es que Schopenhauer conecta en seguida el
precepto corpdreo-cognitivo con la musica, en
tanto ella representa una via introspectiva que
entraia la mas perfecta forma de cogniciéon que
el humano puede experimentar (Storr, 2002).

En un segundo escalon metodoldgico, se
escudrifan areas de ciencias naturales y sociales,
con el proposito de extraer nociones propicias
que respalden un nuevo criterio clasificatorio
para el universo de los instrumentos musicales.

Acustica

La Actstica es una ciencia que se ocupa de las
caracteristicas fisicas del sonido; estudia los
principios que rigen cualquier tipo de produccién
sonora, tales como: La vibracidn, la propagacion
(Fig. 1) y la resonancia (Fig. 2).

Esta rama de la fisica también se ocupa del
analisis técnico de la factura de los objetos
sonoros (Hortelano-Piqueras, 2008). Gracias a
ello, los componentes organoldgicos de cualquier
instrumento musical se pueden establecer:

1) Vibrador: ondas

sonoras

Fuente que emite

caracteristicas del instrumento. 2)
Resonador: Elemento que, al ser aledano a la
fuente oscilatoria, vibra de manera forzada o
“simpatica” (Cohen, 1973), con lo cual cumple la
funcioén estratégica de amplificar el sonido (caja,
tubo, o cuerpo de resonancia). 3) Mecanismos
de variacion: Dispositivos que intervienen en la
variacion de los parametros de la onda sonora:

Llaves, valvulas, trastes, sordinas, etcétera.
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Fisiologia

La rama cientifica que estudia el organismo
humano nos ilustra que el sentido auditivo, en
connivencia con fetales aptitudes sensorio-
motrices, comanda funciones primordiales en
el cuerpo intrauterino. Con esta nocioén puede
sustentarsela elevacion universal dela percepcion
auditiva humana (Nava L, 1991), en tanto que
inaugura un ambito interior primigenio, una
“vida antes de la vida’... donde el humano
comienza a experimentar con su corporeidad
(Pelinski, 2005) imbuida en un mundo pleno de
estimulos vibrantes (Imbert, 2004).

Ciencias cognitivas

Sin asumir el “giro corporal” schopenhauereano,
teorfas modernas asignan al cuerpo y a la acciéon
corporal un papel cardinal en la cognicién
(Penialba, 2005). Estas teorias conforman ahora
un campo cientifico que estudia las relaciones
entre musica y funciones cerebrales, a la luz del
paradigma corpdreo-cognitivo que se encuentra
implicado como: esquema corporal innato, lugar
de desarrollo de habitos y habilidades motrices,
sitio de la emocién musical. (Pelinski, 2005).
Recientemente ha surgido un modelo muy
prometedor que introduce la nocién de las
propiocepciones (Pefialba, 2005). El modelo
presupone la habilidad corpérea sensorio-
motriz que se pone en marcha de manera
muy temprana, estructurando ritmicamente
esquemas encarnados de reacciéon al entorno
inmediato.

Etnomusicologia

La Antropologia muestra al cuerpo como el
primigenio instrumento que, en general, esgrime
el ser humano (Mauss, 2003). Esta vision,
transpuesta al estudio de la musica, introduce



la posibilidad de un vinculo entre el origen
de la expresién musical y los instrumentos
(Montoya-Campuzano, 2005) como instintivas
prolongaciones de aquel primero con habilidad
ritmico-sonora: el cuerpo humano.

de
no dudan del

de
rol

Avezados observadores remanentes

sociedades originarias
primario del cuerpo en este asunto. Muchos
etnomusicologos insisten ahora en la antecesion
de la danza, tomando distancia de la hipotesis
que presupone el canto como forma primera.
Schaeftner, por ejemplo, defiende que son
justamente los pies que golpean la tierra donde
puede verse una de las imagenes mas remotas de
la musica (Montoya-Campuzano, 2005).

Con el avance del paradigma corpdreo-
cognitivo, se corrobora que la danza se funda
en los esquemas ritmo-kinéticos encarnados

en el mundo intrauterino, los que luego seran
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proyectados en el mundo exterior como sonido y
movimiento con sentido desde la intencionalidad
y trascendentalidad de la conciencia.

Paleo antropologia

Congregando las nociones activadas
anteriormente, lanzamos ahora la teoria que
propugna que en el trayecto evolutivo de la
especie se desarrolld un vinculo entre dos
procesos: a) La dinamica corpdrea que interviene
en la gestion del fuego; y b) La preparacion de los
primeros instrumentos musicales. En el manejo
del fuego se involucran ciertos moviles corpéreos
con sentido: golpear, frotar, soplar. Luego, el
ser humano, creador él mismo, traspondrd
esos esquemas propioceptivos a artefactos
proyectados para generar —como dice Blacking

(2003) — sonidos humanamente organizados.

Figura 4. Esquemas propioceptivos implicados en la administracion del fuego pudieron influir en la

preparacion de los primeros instrumentos musicales.
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RESULTADOS

Como fruto de esta investigacion, surge
una nueva propuesta de clasificacion, desde
una perspectiva aun no considerada: Colocar al
“cuerpo” como «principio bdsico»; asi la nueva
sistematizacién amparara la unicidad SUJETO-
OBJETO.

Con estas premisas se articula el nuevo patrén
clasificatorio: El mévil corpdreo con sentido
[esquema propioceptivo] que activa el elemento
organoldgico (componente del instrumento
musical) denominado: “Vibrador” Entonces,
los instrumentos de cualquier época y region
pueden abarcarse bajo tres clases universales:

En la figura 5 se definen los instrumentos.

1) De vibrador golpeado: Marimba, piano,
tambores de toda forma y origen, tridngulo,
Gong, sonajas, maracas, caramba, quijongo,
birimbao.

2) De vibrador soplado: Flautas sin boquilla,
trompeta, trombon, tuba, quena, zampoiia,
saxofon, clarinete, oboe, acordeon.

3) De vibrador frotado: Violin, sacabuche, giiiro,
charrasca, cabasa, guitarra, arpa, mandolina,
charango, vihuela, etc.

Figura 5. Aplicacion del nuevo modelo clasificatorio: (Izq. A der.) 1) Instrumento de vibrador golpeado.
2) Instrumento de vibrador frotado. 3) Instrumento de vibrador soplado.

ANALISIS Y DISCUSION

El principal criterio clasificatorio
del sistema Hornbostel-Sachs se basa en la
naturaleza del elemento vibratorio (Greber, 1971;
Hortelano-Piqueras, 2008). El escogimiento de
este canon es correcto en términos de la Acustica.
Sin embargo, el sistema se apega a un «principio
basico» que entrana una radical disyuncion. Este
arreglo provoca que se aplique un acento en el
OBJETO (instrumento) y un paréntesis en el
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SUJETO (instrumentista). El sistema entonces es
impelido a centrarse de manera preponderante
en el artefacto sonoro, con lo que termina
deslizandose hacia una lenidad en la fijacion de
su criterio clasificatorio.

Con estas basas, el sistema Hornbostel-Sachs se
colocé ante un universo incalculable. Sucometido
devino entonces en una tarea ingente. No fue
raro que sus autores juzgasen inconveniente la
consistencia en la clasificacién, y que eliminaran



consecuentemente este requisito (Greber,
1971). Hornbostel y Sachs (1961) concluyeron
que cada instrumento se ordenara “de acuerdo
a su caracteristica predominante, pero sin
omitir ninguna referencia cruzada sobre otras

caracteristicas”.

Veamos algunos ejemplos. El caso de la

marimba mesoamericana es sumamente
emblematico. Cuando se le cataloga como
“idiofono”, Hornbostel-Sachs lo entiende como
un “instrumento sin diferenciacién entre la
parte estructural y el generador sonoro” (Escalas
i Llimona, 2011), por lo que su cuerpo de
madera es capaz de mantener un movimiento
vibratorio auto resonante. El problema con esta
caracterizacion es que el criterio clasificador
se desliza hacia un entrecruce de componentes

organoldgicos.

El vibrador en la marimba es la tecla de madera.
Esta amplifica su sonido en los resonadores,
que igual son de madera. Los componentes
organoldgicos son todos de madera, pero el
vibrador es la tecla, no todo el “cuerpo de
madera”.

El término “vibratorio auto resonante” remata
el problema. ;Quiere decir que el vibrador
es al mismo tiempo su resonador? ;O que el
instrumento vibra y resuena por si mismo
sin ejecutante? La confusion o traslape que se
acomoda entre el vibrador y el resonador es
patente en este caso.

Otra inconsistencia se alza cuando Hornbostel-
Sachs declara que los aerdfonos producen
el sonido por “vibracion del aire” (Escalas i
Llimona, 2011; MIMO  Consortium, 2011;
Correa, 2007; Hortelano-Piqueras, 2008). Pero
el aire es un factor externo. Segtn la Acustica,
el aire es el “medio propagador” de las ondas

provocadas por las oscilaciones del vibrador
(Braun, 1995; Cohen, 1973). El aire es, por
tanto, un factor coadyuvante foraneo, no un
componente organologico del instrumento.

CONCLUSIONES

El sistema clasificatorio de instrumentos
Hornbostel-Sachs
«principio basico» cuya base filosofica admite
la escisién entre OBJETO y SUJETO. Esto trae
secuelas para la catalogacion: Las clases de

musicales entrala un

instrumentos idiéfonos y aer6fonos acomodan
inconsistencias graves por lenidad en la fijacion
del criterio clasificatorio. Esta condicién es
la que explica la sobrecarga de excepciones y
duplicidades que ha verificado el sistema a lo
largo de 100 afos.

El modelo alternativo que se propone no enfoca
al instrumento ingrimo sino es congregandolo
con el ejecutante. Este paso supone un nuevo
«principio basico» basado en la fusiéon: SUJETO-
OBJETO. Esto permite retomar al “cuerpo”
como paradigma, en tanto entrana esta fusion,
para establecer un nuevo criterio catalogador de
todos aquellos artefactos que nos sirven para la
proyeccion de audio y movimiento con sentido.
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